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NEY ENSTRUMANI NEDIR?

Ney; Farsgcada kamis anlamina gelen Na ve Nay so6zciiklerinden dilimize gegmistir. Na demek; kamis

demek, Nay demek Ney demektir.

Kaynaklarda Ney'in tarihgesinin 5000 yil dncesine gittigi kabul edilir. ilk 6rnek olarak ise Amerikadaki
Philadelphia Universitesi Miizesi'nde bulunan, Stimerlerin dinsel térenlerinde kullandigi diisiiniilen 5 tane
acilmis delikten ibaret nefesli saz sunulur. Fakat sergilenen bu enstrimana nefesli enstrimanlarin atasi
demek daha uygun olacaktir. Dinyada Nay reed flute mizmar, naiu gibi isimler ile adlandirilmis farkli tirde
ve farkli calim tekniklerinde nefesli enstrimanlar mevcuttur.Ney; bicimiismi ve icra teknigiile tamamen
Turki bir enstrimandir.Tarihde Nay-i Turki ismiile aniimistir.Kadim kiltGrimuzde ilk icracilari ve kullanim

yerleri 13 yy a dayanmaktadir.

Tasavvuf felsefesiise tum dinyaya 1sik sagcan Hz Mevlana rubailerinde ve yazdigi mesnevi Serifinin ilk 18
beyitinde Bisnev.. Dinle! S6zU ile mecazi bir manada durdst ahlakli ve dogru insan olabilme marifetiile Ney
sazini 6zdeslestirmistir.Mevlana Celaledini Rumiile Ney birbirine ¢ikan 2 yolda 1T olmak gibidir. Hz Mevlanayi

taniyan Ney ile Neye gonul veren kisi ise muhakkak Hz Mevlanaya ulasir.

Bu ne askin, bu ne derdin, bu ne mestin sesidir,
Bu ne tizin, bu ne evcin,bu ne pestin sesidir.
Bu ezelden geliyor, bezm-i elestin sesidir,

Bak neler soyletiyor Hazret-i Mevlanaye!...

-Yaman Dede




MESNEVI'DEN iLK 18 BEYIT

1. Dinle Ney‘den duy neler soyler sana,

Derdi vardir ayriliklardan yana.

2. Kestiler sazlikicinden, der, beni,

Dinler, aglar: Hem kadin, hem er beni.

3. GOgsu, goz goz ayrilik delsin de bir,

Sen o gun benden isit 6zlem nedir,

4. Her kim aslindan uzak dassun: Arar;

“Asl"a donmekgein bir uygun gun arar.

5. Dost’a kah yoldas olup, kah dismana,

inleyip sesler duyurdum her yana.

6. Dost olur -zanninca- her insan bana,

Sirlarim gel gor ki mechulddr ona.

7. Sirlarim olmagz iniltimden uzak,

Her goz etmez fark, isitmez her kulak.

8. Sakli olmaz birbirinden can ve ten,

Cani gormekgin izin yok bil ki sen!

9. Bir atestir, yel degildir ney sesi;

Kim atessizdir: Yok olsun boylesi.

10. Sevgiden aglar eger aglarsa ney,

Sevgiden caglar eger caglarsa mey.

11. Ney o seydir: Perde yirtip perdesi,

Dost edinmis dosta hasret herkesi.

12. Hem devadir ney denen sey hem zehir,

Bir bulunmaz arkadastir: hemfikir.

13. Anlatir ney: Ask-1 Mecnun’'un nedir,

Kanli bir yoldan haber vermektedir.

14. MUsteri ancak kulak: S6z satsa dil,

Ancak asik akla mahrem, bayle bil!

15. Derdimizden gun zamansiz dolmada,
Her yanis bir ginle yoldas olmada.

"

16. “Gecti gun!” der, etmeyiz yersiz keder;

Var ol ey sen tertemizinsan! yeter.

17. Yurdudur engin: Balik kanmaz suya,

Rizk eger eksikse: Gun dolsun mu ya!

18. Anlamaz olgun adamdan, ham adam;

S6z hem az, hem 6z gerektir vesselam.

MEVLANA (1207 - 1273)



Nedir ney gibi olmak? insan ile ney arasinda ki bag nedir?

Dogu cografyasinin miziginde kullanilan nefesli bir saz olan neyin, dogu felsefesindeki sembolik anlami
bir muzik aleti olmanin 6tesindedir. Konuya girmeden 6nce felsefenin dogu-bati ayrimi Uzerindeki goris-
lerini 6zetleyelim. Bu, felsefenin sistematik bir disiplin oldugu zamandan sonra yapilmis bir ayrimdir. Hic
stphesiz antik ¢ag filozoflari, ister Hint, ister Mezopotamya, ister Misir, isterse Yunan kokenli olsun kendi-
lerini dogulu ve batili olarak gorlyorlardi. Endilis'te yasamis bir filozof Aristo’yu kendisinden farkli olarak
“batili” gérmemek bir yana, Aristo’yu Hiristiyan Avrupa'dan daha ¢ok kendine yakin gormekteydi. Gercek de
budur. italyanlar ne kadar Romaliysa, antik cag felsefesi de o kadar dogulu ya da batilidir. Bu bakis agisini
felsefeyi doguran insan duslncesi ve insan disdncesinin Urinu olan bilim ve sanat i¢in de genelleyebiliriz.
Bu genelleme muzik ve muzik aletleriicin de yapilabilir. Ney, en basit yapili sazdir. Prensip olarak igi bos bir
boruya delikler aciimak suretiyle olusturulan perdelerden ibarettir. Uflenerek calinir. ici bos boru olarak
tahta, kemik, pismis toprak, maden gibi degisik malzemeler kullaniimis olmakla beraber ¢aglar boyunca

yaygin olarak dogada en gok bulunan “kamis” kullaniimistir.

Antropolojik arastirmalar sonucu 35.000 yil dnce yapilmig, hayvan kemigine aciimis deliklerden olusan bir
miizik aleti bulunmustur. Uflemeli calgilar Mezopotamya kaynaklarinda sikca geger. Yazili kaynaklarda iif-
lemeli calgilara genel olarak Stimerce Gl, Akkadga QANU adi verilmektedir. Bu isimler, kargi ve ney sézciik-
lerinin 6ncdll olabilir. Bu aletlerin 6zelligi tek bir kamistan olusur ve hava dogrudan kamisin igine Uflenir.
Eski Babil devrine ait kabartmalar arasinda nefesli saz calan muzisyenler bulunmaktadir. Mezopotamya'nin
diger bir Gflemeli aleti bir ¢ift kamis veya borudan olusan ¢algidir. Bu kamislar farkl uzunluk ve kalinhkta-
dir, muhtemelen daha zengin ve farkli akortlarda bir seslendirme elde etmek icin kullanilan bir yontemdir.
Hitit metinlerinde de Mezopotamya kaynaklarindan bilinen uzun kamisin Gflemeli galgi olarak adi geger.

Misir'da eski kralllk donemine ait tasvirlerde neye benzeyen yaklasik bir metre boyunda, dogrudan dogruya

agizdan uflenerek calinan bir calgi gortnur. Bu alet daha sonraki dénemlere de degismeden ulasmistir.




Yunan mitolojisinde tflemeli ¢algilarin daha sonraki felsefelere uzanan hikayesiilgingtir. Tanrica Athena
ormanda dolasirken ¢ift borulu bir kemik bulur. Buna delikler acarak bir kaval elde eder. Bu icadini Olim-
pos'ta toplanmis olan Tanrilar'a sunar. Kendisini dinleyen Tanrigalar'in gulismesi dzerine sasirir. Daha
sonra kavalini berrak bir su kenarinda ¢alinca yiztnin komik bir hal aldigini gorur ve nigin gulUstiklerini
anlar. Harikulade gUzellikteki mUzik, muzisyeni girkinlestirmektedir. Bunun Gzerine kavali uzaklara firlatir
ve arkasindan bir lanet okur: “Kim ki bu kavali ¢alarsa talihsizlik onun yakasini birakmasin. “Fakat oradan
gecen Satir Marsyas bu kavali bulur ve calmaya baslar. Civardaki koylUler, ¢ikan Tanrisal melodileri duyup
hayran olurlar ve “ Bu kadar glizel bir mizigi ancak Muzik Tanrisi Apollon yapabilir “ derler. Bu s6z Gzerine
Tanri Apollon, Olimpos' tan asagi iner ve Marsyas' a bir yarisma yapmayi teklif eder. Kendisi de lirini ¢a-
lacaktir. Sanat ve Bilim Tanrigalari “Musa’lar”in juri oldugu bir yarisma yapilir. Bu yarismada hangisinin iyi
olduguna karar veremezler. Bunun tzerine Apollon liri sol eliyle ¢alar ve ¢alarken sarki soyler. Apollon”un

yaptigini yapamayan Marsyas yarismayi kaybeder.

Bu OykuyU, Frigyallar su sekilde efsanelestirmislerdir. Apollon ile Marsyas'in yaristiklarini géren Kral Midas,
Marsyas'in tarafini tutar ve Apollon'un birinci gelmesine itiraz eder. Bunun Gzerine Apollon tarafindan ce-
zalandirilarak kulaklari esek kulaklarina gevrilir. Midas'in kilahina gizledigi kulaklarini berberi gorur. Bu sirri
korkudan kimseye sOyleyemez ve bir giin bu sirrin agirhigindan kurtulmak icin actigi bir cukura “Midas’in
kulaklari esek kulaklan!” diye haykirir. Ancak bir stire sonra bu gukurun etrafinda biten kamislar riizgar

estikce “Midas’in kulaklari esek kulaklar!” diye ses vermeye baslar ve sirri herkes dgrenir.

Bu efsane Anadolu’ da dilden dile dolasir ve gesitli sekillere girer. iranli sair Senai'nin anlattig hikaye-
ye gore bir padisah sirdasina baskasina anlatmamasi sartiyla bir sirrini sdyler. Zamanla bu sirr kimseye
sOyleyemedigiicin hastalanan adam, basvurdugu hekimin tavsiyesi Uzerine uzaktaki bir gole gider ve sirri

haykirir. Sonralari bu golin kiyisinda biten kamistan yapilan ney, padisahin sirrini bitin dinyaya ilan eder.

Bu efsane Hz. Ali' ye de su sekilde uyarlanmistir: Hz. Muhammed, Mirac gecesi gordiklerinin etkisiyle icine
ddsen ask atesine dayanamaz ve sirrini Ali' ye anlatir. Ayni ask atesiyle yanmaya baslayan Hz. Ali, sirri bir
kor kuyuya acar. Bir gin peygamber ¢evresindekilerle gezinirken kulaklarina Hz. Ali'ye anlattigi sirrin sozle-

ri gelir. Kuyunun iginden yukselen bir kamis rizgarda sallandikga sirrini sdylemektedir.



Ney, en yuksek sembolik ifadesini tasavvuf distincesinde bulmustur. Tasavvuf fikrinde ney dogrudan in-
sani sembolize eder. Oyle ki neyin yedi deligi insan viicudundaki deliklere benzetilmis, dokuz bogumu insa-

nin ana rahminde gecirdigi dokuz ayla iliskilendirilmistir. Ney ve arif insan arasinda su benzerlikler vardir:

*Neyden asikane sesler cikar, arif olan insan da asikane sézler séyler. Neyin sesi ve ariflerin sdzleri dinle-

yenlerin asgkini arttirir.

*Neyin hdneri gértinen cisminde dedil icindedir. Ariflerin de Ustln 6zellikleriicindedir. Neyin boyu dogru ve

ddzgunddr, ariflerin de huyu.

*Neyin ici bos, yalniz askin nefesiyle doludur, arifler de kin ve nefretten uzaktir, kalbi Tanri askiile doludur.

*Ney kendiliginden ses ¢ikarmaz, bir tfleyicinin nefesine muhtagtir, arif de bir silsile icinde bagl bulundugu

mursit ile ayni sesi ¢ikaran saz gibidir.

Bu benzetmeler abartili bir sembolizm igerir. Dogu edebiyatindaki abartili sembolizmin bir dereceye

kadar sebebi, bazi disinUrlerin engin hosgordsind, tutucu olanlarin zorla izah etme ¢abasidir. Dogu
edebiyatinda ve bir dereceye kadar tasavvuf edebiyatinda dvguyle bahsedilen ask, sarap, raks, musiki gibi
konulara donem doénem tutucu kisiler tarafindan asil anlamlarindan farkli olarak asiri sembolik anlamlar

yUklenmistir.

Ancak tasavvuf dislncesinde Ney'in Oyle derin bir sembolik anlami vardir ki her tirll abartidan uzaktir.
Ney, dogrudan insani, insanin yasam cilesini sembolize eder. islam inanisina gére Bezm-i Elest denilen
mecliste Tanri ruhlari yarattiktan sonra “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” diye sorar. Ruhlar, “Evet, Rabbi-
mizsin!” diye cevap verir. Bu, sonsuz cosku dolu, ruhun hazlarin ve mutluluklarin da Gzerinde oldugu; Tanri
ile beraber oldugu zamandir. Daha sonra ruh, varlik alemine gonderilir. Ruhun varlik alemine génderilmesi,
aslindan kopus, ayrilistir. Tipki ana rahmindeki bebegin aglayarak dogmasi gibi. Ruh diinyada -bilerek veya
bilmeyerek- sirekli aslini arar. Kendini hapsoldugu bedensel zevklere zaman zaman kaptirsa da 1zdirabi
yasadigi slrece bitmez. Nihayet takdir edilen strenin sonu, 6lim; aslina donus, vuslattir. Mevlana 6luma
kavusma olarak bilir. Ardindan gelenler onun 61digu geceyi “seb-i arus”, yani gelin gecesi, digun gecesi

diye asirlardir anmaktadirlar.
insanin bu yasam macerasi ile neyin kamisliktan kopariimasi arasinda derin bir benzerlik vardir. Kamis,
sazhigindayken yeserir, boylanir, sonsuz bir nese igindedir. Kamisliktan koparilinca kurur, sararir. Delikleri

acilir ve o zamandan sonra feryat ederek aslini arar. Neyzenin elinde dinleyenlere hasretini soyler.

Dr. Murat Derin



NEY CESITLERI
1. Bolahenk Ney

2. Sipurde Ney
3.Yildiz Ney
4, Kiz Ney

5. Mansur Ney
6. Sah Ney
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NEYZENY

1. BOLAHENK NEY

Mi akordda bir neydir.

Karar sesi porte Uzerinde 4. araliktadir.

Bolahenk nisfiye neyin boy uzunlugu ortalama 54-56
cmdir.

Klasik formdaki eserlerin icralarinda, tasavuf muzigi
icralarinda, koro ve solo yorumlarinda, amator ve
profesyonel topluluklarda kullanilir.

Turk muziginde yerinden olarak tabir edilir.

Eslik icin gerekli durumlarda mazisyenler tarafindan

tercih edilir.




NEYZEN@Y)

2. SIPURDE NEY

Re akordda bir neydir.

Karar sesi porte Uzerinde 4. cizgidedir.

Sipurde ney, ortalama 57-58 cm uzunlugundadir.
Turk muziginde bir ses olarak tabir edilir.
Genellikle cocuklar icin yahut boyu 1.55'in altinda

olanlar icin 6nerilir.
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3. YILDIZ NEY

Do akordda bir neydir.

Karar sesi porte Uzerinde 3. araliktadir.

Yildiz neyin ortalama boy uzunlugu 65-66 cmdir.
Kiz neyden biraz kisa, tonu ve tinisi neyzenler

tarafindan cok begenilen bir ney cesididir.
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4. KIZ NEY

Si akordda bir neydir.

Karar sesi porte Uzerinde 3. ¢cizgidedir.

Kiz neyin ortalama boy uzunlugu 70 cmdir.

Turk muziginde dort ses olarak tabir edilir.
Genellikle 160 cm Uzerinde olan kisiler bu neye
daha rahat hakimiyet kurabilirler.

Ney uflemeyi 6grenmeye baslamak icin dnerilen en

yaygin ney cesididir.




5. MANSUR NEY

La akordda bir neydir.

Karar sesi porte Uzerinde 2. araliktadir.

Neyin ortalama boy uzunlugu 78-80 cmdir.
Mansur neye boyu 170 cm Uzerinde olanlar daha
rahat hakimiyet kurabilirler.

Tark muziginde bes ses olarak tabir edilir. Ton

calismak icin genellikle ikinci bir ney olarak tercih

edilir.




6. SAH NEY

Sah ney, ortalama 86-87 cm uzunlugunda olan bir ney

NEYZENEY)

cesididir.

Bu neyin tonu sol yani rast perdesine karsilik gelmektedir. Sah

I/,

neyin karar sesinin porte Uzerinde gosterimi;

Uflemesi oldukga zor olan bir neydir. Bu neyi tflerken genellikle
zorlaninz bu yuzden neye yeni baslayanlara ve boy uzunlugu,
el parmak esnekligi gibi etkenlere uygun olmayanlara
oOnerilmez. Cunkt bu neyde hakimiyet kurmalari zordur. Ancak
kisisel ney calismalari icin performans gelistirmek adina etkilidir.
Ozellikle dem sesleri gelistirmek icin son derece faydali bir
neydir. Kamisin uzunlugu ile capindan dolayi tok ve volumlu bir

sese sahiptir.
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Nota:
Mizik seslerni ghsteren isarsttr va vedi tane nota verdir. La-5i-Do-Re-Mi-Fa-Sol

W

DO RE Mi FA SOL LA

LA §i

Porte ve Ilave Cizgisi:
Bac paralel diz gizgi ve dort esit arzliktan olugan sekildir. MNotalar bu sakle 5.4
zaman |ave cizg lar kullanihr,

Anahtar:
Potenin sol bas terafina konulur ve konuldugu cizgive kendi adini verir.

= Sol anahtan

> R

)

- Fa anahtari

o

= Do anahtan

=
fomnl
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Nota ve Eslerin (Sus) Dederleri:

Birlik Nota

Ikilik Nota

Dértldk Nota

Sekizlik Nota

Onaltilik Nota

Qtuzikilik Nota

1

1/2

1/4

1/8

1/16

1/32

Altmigdortitk Nota  1/64

Birlik Es

Ikillk Es

Dortlik Es

Sekizlik Es

Onaltilik Es

Otuzikilik Es

Altmigdartilk Es

e

Lt
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4/4 |k Glgl:Bir dlglide 4 adet 4'lik dederli notalar barindaran &lgldir.

1 vurug 4'lik nota dederi 2 vurug 8'lik nota dederine egdederdir.

Ayni sekilde Yarim nota deferi 2 4'lik(geyrek) nota deferine egdeder ve tam nota
degeri 2 yarim nota dederine egdederdir.

=120

& =120

J=120

A-Pisno é | o

A=120

J
v b1

]

-2

1 tam nota = 2 yanm nota = 4 ceyrek nota = B 8k nota

Daha basit ve drnekleyarek anlatirsak belirli bir sl
icerisinda drnedin Do nelasina bir kez vurursak bu notamin
dederi tam nota. Aymi sdreyi 2 ye baldp bu srede 2 vurus
yaparsak nofa dederarn yanm nola.Yine ayn slreyi 4 a
bélip ayn slre iginde 4 vurug yaparsak nola degeri 4'10k
nota alur.

Nota degerlerini iyl bilmak ve anlayabilmek i¢in gok pratik
yapmak gerekir Nota dederlerin daha da iyvi aklarmak igin
video paylasacagim
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- - 4 Vurus Birlik Nota
t:] - 2 Vurug ikilik Nota|
J ¥ 1 Vurug Ddértliilk Nota
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) p . Yarnm Vurug | Sekizlik Nota
ﬁ ¥ Cevrek vurus i Onaltilik Nota

Birlik Nota (4 Vurus)

Ikilik hg (2 Vurus)
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Dortlak Nota (1 Varug) /
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Asagidaki notalari 1'lik Tam Nota, 2'lik Nota ve
16'ik Nota degerlerinde el yordamiyla yaziniz.
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Rast Makami
ve
Egzersizleri
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RAST MAKAMI

Rast makami: Saglik Uzerinde etkisi olan dort
makamdan biridir. Akil hastaligindan ve felg
illetinden kurtulmaya yonelik yardimci ve
destekleyici bir makamdir. Gunduzleri ve ozellikle

Sali gunleri etkisi fazladir. En eski makamlardandir.
Farscada dogru, dosdogru, sag ve gercek anlamina
gelir.

Farabi'ye gore ise Rast makami insana sefa (nese-
huzur) verir. Gunes iki mizrak boyunda oldugunda
etkilidir.
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Rast Perdesi. Tlrk musikisi ses sistemi icinde ana
seslerden biridir. Bugiin kullanilmakta olan Bati

notasindaki adi sol olup portenin alttan ikinci cizgisi

NEYZEN|

uzerinde yer alir. Arel-Ezgi nazariyatina gore orta
sekizlinin 15. perdesidir. Bu perde, portenin birinci
araligindaki fa (acem-asiran) perdesine ¢ift diyez veya
portenin ikinci araligindaki la (diigah) perdesine cift

bemol koymakla da elde edilebilir.

Rast perdesinin eski devirlerdeki adi “yegah™tir (birinci
yer). O donemde bu ismin verilmesinin sebebi pek ¢cok
makamin bu perdede karar veriyor olmasi ve rast
makam ve dizisinin ana makam ve ana dizi olarak
kabul edilmesidir (nitekim Rauf Yekta Bey'in
nazariyatinda da acemli rast dizisi ana dizidir).
Sonralari yegah adi onun bir tam dortli pest tarafinda
yer alan, portenin altindaki “re” sesine verilmistir. Rast
perdesinin bir sekizli tizine gerdaniye, bir sekizli pestine
kaba rast adi verilir. Kevseri, Kantemiroglu ve Nayi

Osman Dede'nin harf notalarinda “y", ebced notasinda
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Rast Makami

a-Duragi: Rast perdesidir.
b-Seyri: Cikicidir.

c-Dizisi: Yerinde Rast beslisine Neva'’da bir Rast dortliistiniin

eklenmesinden meydana gelmistir.
d-Giigliisii: Neva perdesidir.
e-Yeden:Irak perdesidir.

f-Donanimi: Si icin koma bemoll, fa icin bakiye diyezi

donanima konulur.

Rast Makami Dizisi

g-Perdelerin T.M.deki isimleri: Rast, Dugah, Segah, Cargah,

Neva, Huseyni, Evic veya Acem, Gerdaniye.




Yerinde Rast 5'ksi Nevaé 'da Rast 4 lisi

Rast Makami Dizisi

g-Perdelerin T.M.deki isimleri: Rast, Digah, Segah, Cargah,

Neva, Hiiseyni, Evi¢c veya Acem, Gerdaniye.

h-Dizinin Seyri:Cikici seyre sahip olan Rast makaminin
seyrine Durak sesi civarindan baslanir. Dizi alt taraftan
genislemistir. Cogu kez bu genisleme seslerinden seyre
baslanir. Rast beslisinin sesleri kullanilarak Neva perdesinde
asma kalis yapilir.

Daha sonra dizinin ust tarafinda bulunan Rast Dortlistinin
seslerine gecilir. Ancak c¢ogunlukla ¢ikista kullanilan Evg
perdesi inici nagmelerde kullanilan Acem perdesi haline
donusur. Tekrar Neva'da kalis yapilir. Yerinde Rast Beslisi'nin
seslerine gecilerek cesitli seslerde, ozellikle Segah perdesinde
asma kalislar yapilabilir. Bitis, Rast Beslisinin sesleri ile Rast

perdesinde ¢cogunlukla yedenli olarak yapilir.




Rast Makamindaki
Egzersizlerimiz
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Psikomotor ve Nota
Egzersizi
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RAST MAKAMI

a-Duragi: Rast perdesidir.

b-Seyri: Cikicidir.

c-Dizisi: Yerinde Rast beslisine Nevada bir Rast dortlisunidn eklenmesinden meydana gelmistir.
d-Guclasu: Neva perdesidir.

e-Yeden: Irak perdesidir.

f-Donanimi: Siicin koma bemolU, faicin bakiye diyezi donanima konulur.

Nevd 'da Rast 4 'lisii

bt
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Rast Makami Dizisi

g-Perdelerin T.M.dekiisimleri: Rast, Digah, Segah, Cargah, Neva, Huseyni, Evi¢ veya Acem, Gerdaniye.

Vegéh'da Rast 4'liisii  Yerinde Rast 5'lisi
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h-Dizinin Seyri: Cikici seyre sahip olan Rast makaminin seyrine Durak sesi civarindan baslanir. Dizi alt ta-
raftan genislemistir. Cogu kez bu genisleme seslerinden seyre baslanir. Rast beslisinin sesleri kullanilarak
Neva perdesinde asma kalis yapilir.

Daha sonra dizinin Ust tarafinda bulunan Rast DortlisinUn seslerine gegilir. Ancak ¢ogunlukla cikista
kullanilan Evg perdesiinici nagmelerde kullanilan Acem perdesi haline donusur. Tekrar Neva'da kalis ya-
pilir. Yerinde Rast Beslisi'nin seslerine gegilerek cesitli seslerde, 6zellikle Segah perdesinde asma kalislar
yapilabilir. Bitis, Rast Beslisinin sesleriile Rast perdesinde ¢cogunlukla yedenli olarak yapilir.
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Rast Etid 3

KEREM TUFAN RAST 5 LISI SESLERI
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Rast Etiid 4
KEREM TUFAN nevada rast dizisi
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Degerli Aile Fertlerimiz;

NEYZENEY)

9. Nota ve Solfej Dersimizsn konu basliklarini sizlerle
paylasiyoruz,

* Muzikte es "ler yani sus'lar.

* Neyde arka perde ile dem seslerde yani pest
sesler
ile seslendirecegimiz Fa Diyez , Fa Natural ve Mi ses
notalari olacak

» Turk muzigindeki adlari Irak, Acemasiran,
Huseyniasiran ve Re Yegah perdelerinin baski yani

kapatma usulUnu egzersiz edecegiz.
Bu haftaki etudumuz es kullanacagimiz ve sz

konusu olan perdeleri uygulamaya yonelik ezgiler ile

hazirlanmistir.

EN DERIN SAYGI VE SEVGILERIM iLW“ﬁ“’/
KEREM TUFAN MUSICOTHERAPHIST



TEMEL MUZIK EGiTiMi DERS NOTLARI
Miizik Nedir?

*MUzik hakkinda ¢ok fazla tanim vardir. Hepsi de kabul edilebilir tanimlardir, ancak hepsiniigine alacak
genel bir tanim yapmak oldukca zordur. Ancak yine de tanimlamaya ¢alisirsa soyle diyebiliriz: Muzik, insan-
larin hislerini, disuncelerini, dogadan aldiklarini ve bazen de salt dogayi anlatan, ifade eden, duzenlenmis

seslerdir. Enilkel caglardan beri var oldugu bilinmektedir.

Eski Yunan Felsefesinde muzigin etkisi yogun olarak gorulir. Nitekim; Musiki-musika-muzika-muUzik
kelimeleri Yunanca kokenlidir. Yunan alfabesinde m-o-u-s-a harfleriyle yazilan ve musa diye okunan peri
anlamindaki kelimenin sonuna gelen -ike veya -ika takisi, o kelimeye

konusulan dil anlamini kazandirir; Elenika (Yunanca), Turkika (Tiirkge), italika (italyanca) drneklerinde ol-
dudu gibi. Musa'ya eklenen -ike takisi, peri sézcligline de perilerin konustugu dil anlamini verir.( ta musiké
) Masikiye daha sonralari toplumumuzda islami terimle meleklerin dili denilmistir.(Elest bezmi'nin avazesi)

Bu durum, muzige eski caglardan itibaren batida da doguda da tanrisal 6zellikler atfedildigini gosterir.

Muzik; hem bir sanat hem de bir bilimdir. Duygusal olarak algilanisinin yani sira akil ile de kavranabilir. Bu

ozelligiile bireyin ve toplumun duyus ve bilis agisindan durumunu belirledigi gibi, gelisim ve degisimini de
sa@layan organik bir yapidir. Sesin en glizel sekli mizik ile dile gelir. Resim, renklerin birlesmesinden; siir,
kelimelerin kaynasmasindan nasil olusuyorsa; muzik de seslerin, duygu, disunce ve heyecanimizi anlat-

mak Uzere belli bir estetik anlayisina gore secilip islenmesinden olusmaktadir.
Ses

Herhangi bir cisimden cikan ses dalgalarinin hava araciligiyla kulagimiza ulasmasina ses denir. insan kulag

20 ve 20.000 Mhz arasindaki sesleri duyabilmektedir. Sesin 6zellikleri sdyle siralanabilir:

1.Sesin Yiiksekligi: Seslerin tizligini(inceligini) ve pesligini (kalinligini) ifade eder.

2.Sesin Tinisi: Sesin ayirt edilebilme 6zelligi olan rengi-kisiligidir. 6rnek, insan sesi,keman sesi, piyano sesi
3.Sesin siddeti(Giirliik): Sesin kuvvetliligini ve hafifligini ifade eder.

4 Sesin siirekliligi: Sesin zaman icindeki yayilimini ifade eder. Uzunluk ve kisaligini belirtir.

5.Sesin Vurgusu: ifade ve yorum itibariyle seslerin vurgulanmasidir.



Ritim

Seslerin belirli bir slire igerisinde ahenkli ve dizenli siralanmasini saglayan unsurdur.

Solfej
‘okuma” anlamina gelir. Notalari adlariyla, sesleriyle ve slreleriyle

okumaya denir.

Bona

Sesleri sadece adlari ve sureleriyle okumaya denir.

Vurus
Bir mizik yapini okurken sureleri oranlayip élgulendirebilmek icin
uygulanan yonteme vurus denir. Vurus dlgu esas alinarak yapilir.El, ayak

veya baska materyallerle uygulanabilir.

Porte
*Notalarin Gzerine yazildi§i bes gizgi, dort esit araliktan olusan sekle porte
ya da dizek adi verilir. Notalar portenin tGzerinde aldiklari yere gore

birbirinden ayirt edilir.

Nota

Nota sdzclk olarak Latince kdkenlidir. Not kayit anlaminda kullanilir.Sesleri kayir etmekle ilgili bir terimdir.
Bugiin kullandigimiz evrensel notadili ve porte 11. yiizyilda italya’ da bir rahip ve miizik adami olan Guidod'A-
rezzo Tarafindan bulunmustur. Notaya isimlerini veren bir ilahinin hermisrasinin ilk hecesidir. Bu siralama
daha sonra si sesinin eklenmesiyle ve 17.yy da Donun UT kelimesinin yerini almasiyla sOyle siralanmistir:
Do, re,mi, fa, sol, la, si. La sesinin uluslararasi bir standarda kavusturulmasiyla 3 frekansi 440 Hz. olarak
saptanmistir. La notasinin temel alinmasinin nedeni bebeklerin ilk dogdugunda la sesi ¢cikarmalaridir.
*Seslerin ylksekliklerini ve strelerini gosteren isaretlere nota denir. Sdyle dislnebiliriz: Yazidaki harflerin
yerine muzikte notalar vardir. Her nota belli bir sesiisaret eder. Nota okumayi bilen bir kisi, notalara baka-
rak hem o sesin ylksekligini (incelik-kalinlik ayrimini), hem de o notanin ne kadar siireyle devam edecedgini

(calinacagini ya da sdylenecedgini) anlar. (Bkz. Orn 1)
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Ornek.1



7 adet nota ismi vardir: Do-Re-Mi-Fa-Sol-La-Si. Bu notalar ingiliz sistemine gére harflerle de adlandirilir.
Siraslyla séyledir: Do:C, Re:D, Mi:E, Fa:F, Sol:G, La:A, Si:B. (Bkz. Orn 2)
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Do Re Mi Fa Sol La Si Do
Ornek.2

Anahtarlar

*Nota adlariyla belirtilen kesin ses ylksekliklerinin tam olarak bilinebilmesi, daha basit bir deyisle notalarin
okunabilmesi, ayirt edilebilmesi icin kesinlikle gerekli olan araglardan biri de anahtardir. Basinda anahtar

gormedigimiz bir dizekte yer alan notalara isim veremeyiz. 3 ¢cesit anahtar vardir: Sol, Fa ve Do.

Sol Anahtar:

Sol anahtari adini sol notasindan alir. Portenin ortasindan (alttan 2. Cizgiden) baslar ve dolayisiyla burada

=

L2 Sol notas

yer alan nota “sol” adini alir. (Bkz.0rn. 3)

Ornek 3
Fa Anahtari:
Kalin sesleri gostermek igin kullanilir. Anahtarin iki noktasi arasindan gegen ¢izgi portede “Fa” notasini

gdsterir. Diger notalar buna gdre isimlendirilir. (Bkz. Orn. 4)

hec

Ornek 4
Do Anahtari:

Portenin 1., 2., 3. ve 4. gizgilerinden baslayarak yazilmak tzere dort tirl vardir. Anahtarin ortasindaki bir-

lesim yerindeki gizgiye “Do” notasi yazilir. Diger notalar buna gére adlandirilirlar. (Bkz. Orn. 5)
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Ornek 5



Nota Degerleri

*Bir notayl gérdiigiimiiz zaman sadece o sesin yiksekligini degil, ne kadar slreyle ¢calinacagini da disin-
mek zorundayiz. Nota yazisi sadece ses yuksekligini degil, sesin uzunlugunu da belirtir. Porte Gzerinde
siralanis bicimlerinden notanin yuksekligini ayirt ettigimizi daha dnce soylemistik. Notalarin sekillerinden

de o notanin degerini(siresini), yani, ne kadar slireyle ¢alinacagini anlariz.

Glntmdizde kullanilan en uzun nota, birlik notadir. Birlik nota 4 vurus slresince uzar. (Bir sarkiya el ya da
ayak vurarak eslik ettigimizde aslinda o sarkinin vuruslarini veririz. Vurus dedigimiz sey, belirli bir ritimde
art arda siralanan birimlerdir. Dizenli kalp atisini ya da saat tik-taklarini 6rnek verebiliriz.) Birlik nota, su

sekilde gdsterilir: (Bkz. Orn. 6)

il

Ornek 6

Portenin hangi ¢izgisi Uzerinde yer alirsa alsin, bu ici bos sekli gérdigumuzde, o notanin 4 vurus suresince

uzayacadini anlariz.

Birlik, yani 4 vurusluk notayi zaman olarak ikiye bélersek iki vurusluk notalar elde ederiz. iki vurusluk nota-

lara verilen isimse “ikilik nota’lardir. ikilik nota su sekille ifade edilir: (Bkz. Orn. 7)

(Burada dnemli iki noktayr anlamak gerekir: Birincisi; nota ismi(Orn; do,re,mi vs.)ile nota siiresinin ismini
karistirmamak gerekir. Birlik ya da ikilik olarak adlandirdigimiz sey, “nota siiresi” nin ismidir. ikincisi nokta
sudur; “nota siiresi” ile “nota siiresinin ismi” karistirilmamalidir. Ornegin, yukarida anlatildigi gibi birlik nota,

bir vurus degil, 4 vurustur. “Birlik” nota sliresinin adidir.)

ikilik notayi vurus olarak ikiye bdldligiimiizde iki tane dortliik (bir vurusluk) nota elde ederiz. (Bkz. Orn. 8)

Ornek 8



Dortllk nota ikiye bolindugunde iki tane yarim vurusluk nota elde edilir. Bu yarim vurusluk notalar sekizlik

olarak adlandirilir. (Bkz. Orn. 9)

Ornek 9

iki ya da daha fazla yarim vurusluk (sekizlik) nota yan yana geldiginde gruplamanin daha rahat yapilabilme-

si ve daha rahat okunabilmesiicin, genellikle su sekilde kuyruklari birlestirilerek yazilir: (Bkz. Orn. 10)

=

Ornek 10

Bu yazim sekli notanin siiresini degistirmez. Yarim vurusu ikiye bélersek de iki tane ¢eyrek vurusluk (onal-
tilik) nota elde ederiz. iki ya da daha fazla yarim vurusluk nota yan yana geldiginde olusan yazim farki,

bundan sonra bélecedimiz notalarda da gecerlidir. (Bkz. Orn. 11)

-k

Ornek

it

Onaltilik notayi ikiye boldigimuzde otuzikilik (1/8 vurusluk), otuzikiligi boldigimizde altmisdortlik,
altmisdortliigi boldigimiizde ise yiizyirmisekizlik nota elde ederiz. (Bkz. Orn. 12) Ancak altmisddrtliikten

sonraki notalar ¢cok seyrek kullanilir.

Ornek 12



Uzatma isaretleri

Uzatma Noktasi

*Herhangi bir notanin “yanina” konulan nokta, o notayi kendi degerinin yarisi kadar uzatir. Ornegin, iki
vurusluk bir nota kendi degerinin yarisi kadar uzayacadii¢in 3 vurus olarak, bir vurusluk bir nota ise, bir

bucuk vurus olarak calinir ya da okunur. (Bkz. Orn. 13)
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Ornek 13

*Bunun yaninda eder bir notanin yaninda iki tane nokta varsa, o notanin dederi birinci notanin yarisi kadar

uzatilir.(Bkz. Orn. 14)
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Ornek 14

Uzatma Bagi

*Ayni adi tasiyan iki notayi birbirine baglayan baga “uzatma badi” denir. Uzatma badi ile birbirine baglanan

notalardan iki notanin siiresi birinciye eklenerek okunur. (Bkz. Orn. 15)
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Ornek 15

*"Puandorg” ya da “fermata” adi verilen isaret ise, notayi serbest olarak uzatir. Puandorglu nota genellikle

kendi degerinin iki kati kadar uzar, ancak yorumcu isterse bunu daha kisa ya da uzun yapabilir. (Bkz. Orn.

16)
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Ornek 16



Miizikte “Es”ler

*Tipki konusmalarimizdaki duraksamalar, yazidaki noktalar gibi, mizikte de gogu zaman climle bitislerinde

“es” yani susulmasi gereken yerler vardir. Esi gordugumuz yerde, degeri kadar susariz.

*En uzun es de yine 4 vurusluktur. (Bkz Orn. 17) Ancak bir eserde, daha fazla susulmasi isteniyorsa, o 8lcii-

ye 4 vurusluk es konur ve yanina ya da (izerine kac dl¢l boyunca susulmasi gerektigi yazilir. (Bkz. Orn. 18)

Ornek 17

5=

Ornek 18

*Sirasiyla dort vurusluk, iki vurusluk, bir vurusluk, yarim, ceyrek ve 1/8 vurusluk eslerin yazilisi da soyledir:

(Bkz. Orn. 19)
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Ornek 19
Olgli Kavrami ve Olgii Cizgileri
*Herhangi bir nota yazisina baktigimiz zaman, mizigin gizgilerle kendiiginde boltimlere ayrildigini gordriz.

Iste bu cizgilere, 8lcii cizgisi, iki 8lci gizgisi icinde kalan bdlmeye de “6l¢i” denir. (Bkz. Orn. 20) Notalarin

zamana gore duzenlenmesiigin dlgulere ayirmak gereklidir.
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Ornek 20



*Bir parca ya da eser bittiginde, biri ince biri kalin iki ¢izgiden olusan bir sembolle, parcanin bittigi belirtilir.

Bu gizgiye de "bitis” ya da “final ¢izgisi” denir. (Bkz. Orn. 21)

e

Ornek 21

*Eger Gift ¢izgi bu sekildeyse (Bkz. Orn. 22) bu, basa déniilmesi gerektigi anlamina gelir. Bu durumda par-
¢a, en basa donerek iki kez calinmis olur. “Reprise” adi verilen bu semboll eger daha énceden ters yonlu
olarak gérdiiysek, en basa ddnmek yerine, gérdiigiimiiz ilk yere déneriz. (Bkz. Orn. 23) Bazi durumlarda
parcanin ilk tekrariyla, ikinci tekrarinin bitisinin farkh olmasi istenir. Bu durumlarda, “dolap” denilen sem-
bolle, parganin 1. ve 2. Bitisinde calinacak kisimlar belirlenir. Tekrar isaretinden basa dondukten sonra, 2.

calista, 1. dolap es gegilir ve 2. dolaptan itibaren calinarak bitirilir. (Bkz. Orn. 24)

Ornek 22
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Ornek 24



Ritim Nedir?

*Ritim aslinda sadece miizige has birsey dedil, dogada ve evrende var olan bir olgudur. Daha 6nce de s6-
zUnU ettigimiz kalp atisl, gece ve gunduzun hic durmadan birbirini izlemesi, nefes alis-verisi buna ornektir.
Muzikte ise, vuruslar bir araya geldiginde gruplanir, vurgu aldigi vurusa gore, ikili ya da tG¢la gruplar olustu-

ruar.
Olgiilerin Zamana Gére Diizenlenmesi
iki Zamanh Olgiiler

*Biri glicll, oteki zayif, iki vurustan olusur. En gok kullanilan iki zamanli 6l¢i “iki dértlik"tlr. Vurus sayisi

(istte, slire birimi olan “dértlik” ise alta yazilarak gdsterilir. (Bkz. Orn. 25)

——

Ornek 25

*Burada karistiriilmamasi gereken sudur. Bu bize, her élginin iginde “iki tane dortlik dederinde” nota
olacagini belirtir. “iki tane dortliik nota” kullanilmasi sart degildir. Toplami iki vurus olacak sekilde notalar

gruplanir ve yazilir. (Bkz. Orn. 26)

(1]

LIEI

Ornek 26

*iki zamanl élciilerde en gok kullanilan iki ddrtlitk olmasina ragmen, “iki ikilik” ya da “iki sekizlik” de sik sik
gorilir. (Bkz. Orn. 27)
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Ornek 27



Uc Zamanl Olgiiler

*MUzik igerisinde bir glclU, iki zayif vurus duyuluyorsa, (ic zamanlilik var demektir. Yine en ¢ok kullanilan

lic zamanli 8l sekli “lic dortlik"tlr. Ancak, (¢ birlik, Ug ikilik ya da ¢ sekizlik de kullanilir. (Bkz. Orn. 28)
Uc zamanli dlgiilere, valslerde sik rastlanir.
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Ornek 28

D6rt Zamanl Olgiiler

*Dort zamanlilikta iki vurgulu iki grup vardir, ama birinci vurustaki vurgu daha giglidir. “Dort dortlige cok

sik rastlanir. Dort ikilik ve dort sekizlik de kullanilan dért zamanli dlcllere drnektir. (Bkz. Orn. 29)
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Ornek 29

*Bazen 6lgl zamaninin olmasi gereken yerde “C” harfine benzer bir sembol goririz. Bu sembol de “Dért

dortlik” yerine kullaniimaktadir. (Bkz. Orn. 30). Siirelerin vuruslari ise belirli bir kaliba gére yapilir.(Bkz. Orn.
31)
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Ugiincii zaman ASAGI

Ornek 31
Tempo Nedir?

*Tempo, en basit sekliyle ifade edilirse, mizik pargasinin “hiz’ini belirler. Mizik, agir ya da hizli tempolu
olabilir. Bunu belirlemek icin, miizik yazisinin ist kismina bazi terimler yazilir. (Bkz. Orn. 32) Genellikle

italyanca'dan alinan bu terimler, miizigin hizini belirler.

Allegro non troppo

Tutti i —
SSTaos

Ornek 32

*Bu terimlerden en ¢ok kullanilanlar sunlardir:

Grave Cok Agir

Largo Genis

Adagio Acele Etmeden
Andante Yaruk
Moderato Orta Hizda

Allegretto Oldukga Hizh
Allegro Hizli
Vivace Canli

Presto Cok Hizli



*Bazen de istenilen tempoyu tam olarak belirtmek icin, metronom degerleri kullanilir. (Bkz. Orn. 33) Bu

ornekte, dakikada 120 dortlik ¢calinmasi istenmistir.
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Ornek 33

*Bazen parcaiginde tempo degistirmek gerekir. Bunun igin de kullanilan 6zel terimler vardir. “Ritardando”
veya “Rallentando” terimleri, derece derece yavaslamayi gosterir. “Rit.” Veya “Rall.” seklinde kisaltilarak
kullanilir. Derece derece hizlaniimasi isteniyorsa, “Accelerando” terimi, “Accel.” bigiminde kisaltilarak kul-

lanilir.
Guirliik Terimleri
*Gurllk, sesin hafifligi ya da ylkseklidi ile ilgilidir. En basit sekilde 6rnekleyecek olursak, fisilti konusma

ve bagirma arasindaki gurlik tezatini 6rnek verebiliriz. MUzikte de kimi yerde hafif, kimi yerde yuksek bir

gurlik istenir. Bunlari belirtmek icin de bazi terimler kullanilir:

fff  molto fortissimo Son derece glr
ff fortissimo Cok gur

f forte Gur

mf  mezzoforte Orta gurlukte
mp  mezzopiano Hafif glrlikte
p piano Hafif

pp  pianissimo Cok hafif

ppp molto pianissimo Son derece hafif

*Bazen ses gurligindn giderek yavas yavas artmasi veya azalmasi istenir. Yavas yavas arttirmak icin,
“‘crescendo” (cresc.) adi verilen terim, yavas yavas azaltmak iginse “decrescendo” (decresc.) ya da “diminu-

endo’ (dimin. ya da dim.) terimleri kullanilir. (Bkz. Orn. 34)
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Ornek 34



Aksan ve Siisleme isaretleri

Bir muzikte seslerin etkilerini degistiren ve anlatilmak istenen duygununun ifade edilebilmesiig¢in kullani-

lan isaretlere “aksan ve susleme” isaretleri denir.

Staccato( .)
Uzerine ve ya altina konuldugu notayi arkasindan gelen notadan ayirmak veya kesik kesik galinmasini sag-

lamak icin kullanilir. (Bkz. Orn. 35)
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Ornek 35

Legato\Tenuto( -)
Uzerine konuldugu notanin belirgin bir sekilde ifade edilebilmesiicin kullanilir. Uzerine geldigi nota yayarak
icra edilir. . (Bkz. Orn. 36)
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Ornek 36

Forzando(>)

Uzerine ve ya altina geldigi notanin giir ve giiclii galinmasina yarar. . (Bkz. Orn. 37)
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Ornek 38

Sforzando( sfz)

Uzerine ve ya altina geldigi notanin ok giiclii icra edilmesini saglar. . (Bkz. Orn. 38)
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Ornek.38



Nefes(, )

Portenin (izerine konulur. Konuldugu yerde kisa bir nefes alinmasini saglar. . (Bkz. Orn. 39)
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Ornek 39

Tril ( t~ ): Uzerine yazildigi notanin gam icerisinde kendisinden sonra gelen nota ( majdr veya minér ikilisi)
ile yapilir.Eger kromatik alterasyon yapilacaksa isaretinin sagina bemol (b) veya diyez (# ) isareti konulur. .
(Bkz. Orn. 40)
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Ornek 40
Degistirici isaretler

Diyez: Oniine geldigi sesi “yarim ses inceltmeye” yarayan degistirici isarete diyez adi verilir. (Bkz. Orn. 42)
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Bemol: Bemolise diyezin aksine, dniine geldigi notayi yarim ses kalinlastirir. (Peslestirir.) (Bkz. Orn. 43)
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Ornek 43
Naturel (Bekar) : Naturel isareti, diyez ya da bemol alarak, dogal hali degistiriimis bir notayi, tekrar
dogal haline déndiirmek icin kullanilir. (Bkz. Orn. 44)




*BUtlin bu degdistirici isaretlere (diyez, bemol, naturel) genel olarak “ariza” denir.

Cift diyez ve cift bemol ise notalarin yiiksekliklerini tam ses inceltir ya da kalinlastirir. (Bkz. Orn. 45)
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Ornek 45

*BUtlin bu dedistirici isaretlere (diyez, bemol, naturel) genel olarak “ariza” denir.

Cift diyez ve cift bemol ise notalarin yiiksekliklerini tam ses inceltir ya da kalinlastirir. (Bkz. Orn. 45)

yarim ses daha yaklasmis olacaktir. Eger “re” sesini yarim ses peslestirirsek (kalinlastirirsak) “re bemol” e
gitmis oluruz. Yani daha kalin olan “do” sesine yarim perde yaklasmis oluruz. Bu durumda tampere edilmis
bir piyanoya goére do diyez ve re bemol ayni notadir, dolayisiyla ayni tusla galinir. (Tampere sistem hakkinda
ayrintil bilgi igin “Tampere Sistem” konusunu okuyunuz.) Bunu sematik olarak belirtmek istersek ortaya

syle bir tablo cikar: (Bkz. Orn. 46)
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Ornek 46

*Bu ornek, aralarinda tam perde bulunan diger sesler icin de gecerlidir. Bu seslere “anarmonik sesler” de-

nir. Yani do diyez, re bemolin anarmonik sesidir.

Ses Dizileri
Belli oktav igindeki belli ses ve aralik dizenine “dizi” denir. Dizi, bir muzik sistemine temel olan belirli perde-
lerdeki seslerin siralanmasiyla olusur. Bu siralanis bi¢cimi muzik turlerine, bolgelere gore degisir. Dizileri alti

kimede toplayabiliriz.

1. Pentatonik diziler
2. Modlar

3. Makam dizileri

4. Tonal diziler

5. Caz muzigi dizileri



*Glinlimiizde miizik egitiminde yaygin olarak kullanilan dizi tona dizidir. Ozellikle Bati miiziginde fazlaca

kullanilan tonal dizi, Dinya'da evrensel kullanilan bir yapiya kavusmustur.

Oktav

*Ayni ismi taslyan iki ses arasindaki sekiz notalik araliga oktav denir. isimleri bir olan bu notalarin yiikseklik

dereceleri farklidir. (Bkz. Orn. 47)
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Oktav

Ornek 47

Gam
Bir sesten baslayip, o sesin oktavinda sona eren ses dizisidir. Kalin sesten baslayip incelen gama “gikici

gam”ince sesten baslayip kalin seslere dogru inen gama “inici gam” denir. (Bkz. Orn. 48)
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Cikic1 Gam Inici Gam
Ornek 48

Major ve Minor Diziler

Major Diziler

* Kalin do'dan ince do'ya kadar sesleri ariza vermeden siralarsak, en basit major diziyi olusturmus oluruz.
Major kelimesi “blyuk” anlaminda kullanilir. Bunun nedeni de, major dizilerde tam-yarim araliklarin 6zel
siralanisidir. Diziyi olusturan birinci ses ile (do), Giglincl ses (mi) arasinda iki tam ses vardir. Diziyi olusturan
birinci ve UcuncU sesler arasindaki aralik, “Gg¢lu aralik” olarak adlandirilir. Bu aralik dizinin temel araligidir.
Eger bu dizideki gibi aralarinda iki tam ses bulunuyor ise, “major (blyik) GglU” adini alir. (Daha 6nce gordlen
tam ve yarim aralik konusuna donersek, do ve re arasinda bir ses, re ve mi arasinda bir ses, yani do ve mi
arasinda iki tam ses oldugunu hatirlariz.) Asagidaki 6rnekte dizideki tam araliklar T ile yarim araliklar Y ile

gdsterilmistir. (Bkz. Orn. 49)
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*Dizideki tam ve yarim araliklarin siralanisina dikkat edersek, sesler arasinda bastan itibaren sirasiyla 2
tam, 1yarim, 3 tam, 1yarim aralik bulundugunu gorurdz. Bu aslinda “major” dizileri olusturmada kullanilan
temel araliklari bize verir. Baska bir sesten, drnegin solden baslayip, ayni araliklara gére major dizi olustur-

maya calisalim. (Bkz. Orn. 50)
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Ornek 50

*Yukaridaki diziyi major dizide araliklarin siralanigina gore incelersek, son iki araliga kadar “2 tam 1yarim, 3
tam 1yarim” siralanisina uygun oldugunu goruraz. Dizinin sondan ikinci araliginda, tam aralik yer almalidir.
Oysa burada mi-fa sesleri kullaniimistir. Mi ve fa arasinda yarim aralik vardir. Ayni sekilde fa ve sol sesleri
arasinda da tam aralik vardir. Ancak diziye gore istenen yarim araliktir. Bu araliklari dizide istenen hale
getirmek igin ilk dnce mi-fa sesleri arasindaki yarim araligi tam araliga ¢ikarmamiz gereklidir. Eger “fa”
sesini yarim perde tizlestirirsek, mi-fa arasindaki yarim araliga bir yarim daha ekleyerek tam aralik haline
getirmis oluruz. (Yarim perde tizlesen “fa” sesi “mi” sesinden uzaklasacak, dolayisiyla aralarindaki aralik
artarak tam perdeye donisecektir.) “Fa” sesini yarim perde tizlestirmek icin yapiimasi gereken “fa"ya diyez
koymaktir. Boylece mi-fa# arasi tam ses, fa#-sol arasiise yarim ses sayilacagiicin, dizi dogru bir sekilde

tamamlanmis olur. (Bkz. Orn. 51)
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Ornek 51
*Simdi de “Ia” sesinden baslayip yeni bir majér dizi olusturmaya galisalim. (Bkz. Orn. 52)
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Ornek.52



*Burada da, diziyi major dizi haline getirebilmek icin, gerekli yerlere (do, fa ve sol notalarina) diyezler kon-
mustur. Bir major dizi ayni zamanda “major gam“dir. Gam dedigimiz sey aslinda belli araliklarla dizilmis, ge-
nellikle sekiz sesten olusan dizidir. Yukaridaki kurallara gore kurdugumuz her major dizi, aslinda bir major

gamdir.

*Dizideki her sese (dereceye) ayri bir isim verilir. Dizinin ilk sesi her zaman “eksen (temel) ” ses olarak ad-
landirilir. Dizinin besinci sesi “ceken (dominant) sestir. Dizinin yedinci derecesiise “yeden (sansibl)’ sesidir,

genellikle yarim perde tizleserek eksene cikar.

Minor Diziler

*Minor dizilerin major dizilerden ilk farki dizinin temel araligi olan Ggli araligin “kliglk Ggli” olmasidir. Dizi-
ninilk sesiile G¢iinci sesi arasindaki aralik 1,5 perdedir. ikinci farki ise, tabii ki diziyi olustururken kullani-
lacak genel aralik diziliminin farkl olmasidir. Major dizilerde kullanilan dizilimin 2 tam 1yarim, 3 tam 1yarim
oldugunu hatirlayalim. Mindr diziyi olusturan sesler arasinda ise sirasiyla, 1tam,1yarim, 2 tam, 1yarim ve

2 tam aralik bulunmalidir. Bu dizilime gore la sesinden baslayip bir minér dizi olusturmaya galisalim. (Bkz.
Orn. 53)
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*Bir minor dizide yedinci sesi, yani yeden sesini yarim perde tizlestirerek eksene varirsak, “armonik minor

dizi” elde etmis oluruz. (Bkz. Orn. 54)
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Ornek 54

*Yeden sesi yarim perde tizlestirdigimizde, yeden ve yedenin bir 6nceki sesi arasindaki uzaklik agilarak, bir
bucuk perdeye ¢ikar. Bu bazen duyum olarak ters gelebilir. Bu durumda minér dizinin altinci sesi(yeden-
den dnceki sesi) de yarim perde tizlestirilir. Bdylece “melodik mindr dizi” elde edilmis olur. (Bkz. Orn. 55) Dizi

cikarken tizlestirilen bu sesler, diziinerken genelde peslestirilerek eski haline déndiiriiliir. (Bkz. Orn. 56)



Ornek 55
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Ornek 56

*Her mindr dizi, aslinda bir majér diziyle ilgilidir. Bu konuya ton kavraminda ayrintili olarak deginilecektir.
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Degerli Aile Fertlerimiz,

Sizler icin itina ile hazirlik yaptigimiz 10. haftamiz
yani 10 bolumliik sadelestirilmis nota ve solfej
derslerimizin 1.kurunu bu hafta tamamliyoruz.
Etitlerimiz size sazinizdaki hakimiyet olusturma
konusunda yardimci olacaktir. Alistirmalarinizi
tekrar tekrar sabirla mesk ediniz. Bu hafta sizlere
ilettigimiz egzersizi kusursuzca icra edebiliyorsaniz
sinif atladiginizdan emin olabilirsiniz. Askimiz

muhabbetimiz daim ola hosca kaliniz...
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Hicaz Makamt

NEYZEN@Y)

a- Duragi: Diigah perdesidir.

b- Seyri: inici-gikici, bazen de cikici olarak kullanmilmistir.

c- Dizisi: Yerinde Hicaz dortliisiine Neva’da bir Rast beslisinin
eklenmesinden meydana gelmistir.

d- Giigliisii: Hicaz dortliisii ile Rast beslisinin ek yerindeki 5. derece
Neva perdesidir. Uzerinde Rast gesnisi ile yarim karar yapilir.

e- Donanimi: Si igin bakiye bemolii, fa ve do icin bakiye diyezi
donanima yazilir.

f- Perdelerin T.M.deki isimleri: Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva,
Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye ve Muhayyer'dir.

g- Yeden'i: 2.¢izgideki sol Rast perdesidir (Bazi klasiklerde nadir de

olasa Nim Zirgiile kullanilmistir).

Nevd da Rast 5'ksi

erinde fiksii
4 //___H_Lw;{\\ /’TE
% = E‘._g]. & & #' I
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Hicaz Makami Dizisi



Hicaz Makamt

NEYZENEY)

h- Dizinin seyri: Inici-cikici seyre sahip olan Hicaz
makaminin seyrine Neva perdesi civarindan baslanir. Bazen
dizinin alt ve list tarafindan baslayan eserler yapilmissa da,
bu diziler de hemen orta seslere gegmistir. Hicaz dortliistiniin
sesleri verilerek gliclii olan Neva perdesinde kalis yapilir.
Sonra dizinin iist tarafinda bulunan Rast beslisinin seslerine
gegilir. Tiz Duraktan, Giigliiye dogru inilirken genellikle Fa
diyez (Ev¢ perdesi) bekar yapilarak Acem perdesi haline
getirilir. Bu sekilde inici olarak Neva’'da bir Biiselik Beslisi
meydana gelmis olur.

Giiglii perdesinde kalis gosterilerek, karisik seslerle Hicaz

dortliisiinde gezinilerek Diigah perdesinde karar verilir.
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Hicaz Makamut

|-Makamin 6zelligi: Hicaz makami dizisi alt ve list taraftan
genisleme yapar.Durak perdesinin alt tarafina, Yegah
perdesine kadar inen Rast beslisi halinde genisleme yapilir. Tiz
durak iizerinde ise, Muhayyer’de Biiselik dortliisii halinde

genisleme yapilir.

Yegdh da Rast 5 lisi Verinde Hicaz 4 'lisii
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Hicaz Sarki
Nazende Sevgilim
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Deg- di sag-  la- ri- ma ba- har gol-  le- ri
Sen-  siz dag yo- u- na gik-  fim bu  se- her
Goz-  le- rim  yol- da-  dvw k- la- gim ses- te
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(— SAZ —) Na- zen- de sev- gi- lhr ya- di- ma dug- wn
Ok- siiz  kum- ru- gi- b gul- ler la- le- ler
Ben se- ni u- nut- mam en son  ne- fes te
EER b P b P HEE E H
(—SAZ—) Se- ve- nmin  bah  u na  bir g zel  d- ger
Sen ni- ye yai- - sin sor-  du- lar el- ler
Ey cey- lan ba- ky- Im ey bo-  yu- bes- te

Sen- de 1ek sev-gi- lim ak- li- ma dug- tin Na- zen-de sev- gi-lim ya- di-ma dig- Hin
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Gur- bet-te  sev- gi- lim ak- I ma diyg- tin Na- zen- de sev- gi-lim ya- di- ma diig-

Degdi saclarima bahar kiilegi
Néazende sevgilim yddima distiin
Sevenin balktina bir giizel diiser

Gozlerim yoldadir kidagim seste
Rern seni uretmam ern son nefeste
Ey ceylan bakislim, ey boyu beste

Sensiz dag yoluna giktim bu seher
Oksiiz kumru gibi giiller lileler
Sern niye yalnizsin sordular eller

Nakarat:

Sende tek sevgilim aklima diistiin
(Gurbette sevgilim aklima diistiin)
Nazende sevgilim yddima diistiin

Orijinal Sozler:

Degdi saclarima bahar kiilegi
Nazende sevgilim, yadima diistin
Her erin balktina bir gizel diiser
Sern de tekge menim, adima distin

Nazende sevgilim, yadima diistin

Sernsiz dag dogiine giktim biu seher
Otti kumru kimin giilse laleler

Ey niye yalgizsan sordular eller
Hoyreldi nizkilim yadima diigtiin
Nazende sevgilim, yadima diigtiin

Gozlerim yoldadir, kilagim seste
Seni wunitmaram men son nefeste
Eiy ceylan bakiglim ey boyu beste
Ey taze tergiinim yaduma digstiin
Nazende sevgilim yadima diigtiin

A).C.



Hiiseyni Makami

a)Duragi: Diigah perdesidir.
b)Seyri: inici - cikicidir.
c)Dizisi: Yerinde (Dligah perdesinde) Hiiseyni beslisine Hiiseyni perdesinde Ussak dortlisiniin eklenme-

siyle meydana gelmistir.

DUGAH'TA __ HUSEYNI'DE
HUSEYNI BESLIsi U334K DORTLUSE

N3
)

d)Giicliisii: Hiseyni perdesidir.

e)Donanimi: Si Koma Bemol, Fa Bakiye Diyez.

f)Yedeni: Rast perdesidir.

g)Dizinin seyri: Glicli sesi olan Hiiseyni perdesi civarindan seyre baslanir. E§er karar perdesinden

seyre baslanirsa bile hemen glclu perdesine yonelinir. Diziyi meydana getiren seslerde karisik gezindikten
sonra Huseyni perdesinde Ussak sesleriyle yarim karar yapilir. Daha sonra yine butln dizide dolasilarak,

istenirse dizinin genislemis sesleri de kullanilarak Huseyni dizisiyle Dugéah perdesinde karar verilir.
Not: HUseyni Makami dizisinin inici sekli Muhayyer Makamdir.

h)Perde araliklari: Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiseyni, Evig, Gerdaniye, Muhayyerdir.
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MUHAYYER ¢



i)Dizinin genislemesi: Hiseyni Makami iki sekilde genislemistir. Bu genislemeler soyledir;
1) Tiz durak Muhayyer perdesi lizerine Buselik beslisi eklenir.

MUHAYYER'DE
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DOGAETA HUSEYNI'DE BUSELIK BESLIS
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2) Durak Ustlindeki Hiiseyni Beslisi Tiz durak Muhayyer perdesine tasinir.

MUHAYYER'DE
. USEYNI' HUSEYNI BESLiSI
DUGAE'TA HUSEYNI'DE $

HUSEYNI BESLisi USSAK DORTLUSLU /—\
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Yemen Tiirkisiiniin Hikayesi

Tarkantn Mus'ta anlatilan hikayesine gore yorede ¢ok sevilen bir geng evlendiginin ertesi gunu askere
Yemen'e gider. Askerler bir yerde toplanip, sonra da yola ¢ikarilir. Onlar yUrirken arkalarindan toz bulutu
kalkar. Askerin genc esi kocasini bir daha uzun yillar géremeyecedini, hatta geri gelmeyecedini disundu-
gunden uzun slre kafilenin ardindan aglayip agit yakar. Uzun bir aradan sonra Yemen'den gelen bir asker
genc kadina olen esinin asker ¢antasini getirir. Kendini kaybeden genc kadin bir yandan ¢cantayi agip igin-

dekilere bakarken, bir yandan da agit halinde “Havada Bulut Yok" tlrkdsunU yakar.

Osmanl Yemen topraklarini Ulkesine kattiktan sonra buradaki hiikimdarligini strdurebilmek i¢in cok sehit

vermistir. Yemen merkezden uzak olsa da kutsal topraklari elde tutma ugruna bir cok sehit verilmistir.

Misliman topragi olmasina karsin, Yemen, ingilizlerle isbirligine giderek Osmanlr'ya karsi savas agcmistir.
Bes cephe de birden ¢arpisan Osmanli kuvvetleri Anadoludan asker sevki yapmaktadir. Carpismalar o
kadar siddetli olmaktadir ki aileler Yemen'e cepheye giden evlatlarinin, askerlerinin artik geri donmeyece-
gini bilmektedirler. Birgok aile cepheye gonderdikleri evlatlarindan, esinden bir daha haber alamamislardir.
Hatta bazi askerler yillar sonra savas bitse de bu topraklardan geriye donememisler, sag kalabilenler ora-
da yasamlarini devam ettirmek zorunda kalmislardir. Bu aciyla Yemen Turkusu o devirlerde halkin dilinden

dismemis, etkilerini ve izlerini ginimuze kadar bu tarkudyle tagimistir.
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Neyde Dem Sesler

Neyin ses alani icerisinde yer alan en
pest sekizlisindeki perdelere dem sesler
denir. Dem seslerin notalari, porte altinda
gosterilir. Bunlar, Uflenerek cikariimasi
oldukca zor kabul edilen kaba rast ile
gevest perdeleri arasindaki seslerdir. Bu
seslerin canli ve kolay uflenebilmesi
neyzenin kabiliyeti, fiziki yapisi ve cok
calismasi ile ilgili bir husustur. Dem
sesleri Uflerken dudaklarin siki ve gergin
olmasi daha guzel bir tinty! elde
edilmesini saglayacaktir. Dudak
kaslarinin gelismesiyle dem sesleri daha
rahat cikarmak mumkundudr. Dem sesleri
gelistirmek icin ton ¢alismak ¢cok 6neml
ve etkili bir yontemdir.



Neyde Dem Sesler
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Dem; Farsca'da "nefes, soluk” anlamina
gelen kelime, Turk masikisinde
birbirleriyle ilgili olan sesleri belirtmek icin
"dem sesler" ve "dem tutmak" tabirlerinde

kullantimistir.
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Neyde Dem Sesler
-Porte Uzerinde Gosterimi-
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Dem sesler hakkinda en fazla sorulan
sorulardan biri de neyden nasil dem
seslerin ¢ikarilacagi uzerinedir.

1. Siddetli Sicak Nefes

Neye mumkun oldugunca en sicak nefes uflenmelidir. Taa cigerden gelen o sesi "Allah Huu" derken k
“Huu” yu soylerken elde edebilinz.. “Huu” yu tabi kisin donmus ellerimizi 1sitmak icin 0 "huuuh huuhh!”
lamalar gibi isitarak soylersek ideal nefesi yakalarmus oluruz insAllah.. Bu arada neyin belli bir suredir

(mesela 30 dakika) uflenmis ve 1sinmis olmasi da dem seslerin daha rahat glkmasini kolaylastiracaktir

2. Dudagi mumkun oldugunca kasmak ve ileriye
itmek..

Dudakiar kiramp girercesine kasilmali ve ileriye itilmelidir. Soyle ki bir bahce sularken, hortumdan akan
suyu daha ilenlere ulastirmak icin hortumun agzini elimizle kapatinz ya, su daralan alan ile daha uzaga
gider, neyde de dem ses icin uflerken mutlaka nefesimizi neyin ta en alt bolumlerine (rast perdesine)
ulastirabilmek icin dudagimizi kasmaliyiz ve ileriye itmeliyiz (hep soylene gelmistir, bir cocugu oper gibi
dudag uzatmak :D). Neyzen Mustafa Demir Hocamla dem seslere calisirken dudagimizi oyle kasardik ki

harbiden kramp dudagmiza neredeyse girecek gibi olurdu lam tersini yaptigimiz zaman da yan

3. Basparenin alt kismina uflemek

Basparemizin icinin alt kisimlarina dogru uflemek dem sesleri, ust kisimlanna dogru uflemek tiz sesler

ranatiatir.
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Carpma, pes yada tiz bir sesin esas sese
carptinnilmasidir.

Neyin kendine ozgii siislemeleri vardir. Eser
icrasi yapilirken en ¢ok kullanilan siisleme
tekniginde, eserin notalarinda yazilmamais
kisa siireli seslerden olusan nota kaliplari,
eserin her tarafina sepistirilerek uygulanir.
Parmaklari hizli kullanmaya dayanan benzer
siislemeler, klasik ney ekoliinde ise ¢cok nadir
kullanilir. Ney sesi ¢ok daha zarif siislemeler
ile uyumludur. Neye kimligini kazandiran en
onemli iki siisleme teknigi, carpmalar ve
glisendo(kaydirma)lardir.
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Peki ayni teknik neyde nasil uygulanabilirdi? NEYZENG

Her notaya biraz pestten yada tizden girerek sonunda
notaya ulasabilirsiniz. Tabiki Giflediginiz notaya bir iist
yada bir alt nota ile baslayarak.

Ornegin re iiflerken; zar zor duyulan, cok kisa ama net bir
mi yada do notasi ile baslamalisiniz. Yani notayi bir tiz
nota ile carparak yada bir pes nota ile. Bunu yaparken,
tiflemeye baslar baslamaz parmagimizi farkh bir
pozisyona getirdigimiz icin, bu teknige "carpma" diyoruz.
Garpmalarda, istenilen vurguya gore notaya 1,2,3 hatta 4
nota tizden yada pesten girebilirsiniz. Baslarda eserlerin
bir kag yerinde ¢carpma yaparken, zamanla gogu notada
carpma yapmaya baslayacaksiniz. Oyle ki, psikomotor
becerileriniz gelisip parmaklariniz alishginda, bazen arka
arkaya 4-5 notayi carpmai ile iifleyeceksiniz. Ciinkii neyin o
muhtesem nagmelerini elde etmenin en etkili yolu bu.. Her
ne kadar capmalarin belli bir kurali olmasa da,
repertuarinizdaki eserleri iiflerken kaydedip dinleyerek
nerelere hangi siislemeler uygun diisliyor, siirekli olarak
inceleyin ve bol bol iistadlari dinlemelisiniz. Belli bir tavir

kazandiktan sonra buna ihtiyaciniz kalmayacaktir.
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Peki ayni teknik neyde nasil uygulanabilirdi? NEYZENG

Her notaya biraz pestten yada tizden girerek sonunda
notaya ulasabilirsiniz. Tabiki iiflediginiz notaya bir {ist
yada bir alt nota ile baslayarak.

Ornegin re iiflerken; zar zor duyulan, ¢cok kisa ama net bir
mi yada do notasi ile baslamalisiniz. Yani notayi bir tiz
nota ile garparak yada bir pes nota ile. Bunu yaparken,
iflemeye baslar baslamaz parmagimizi farkl bir
pozisyona getirdigimiz icin, bu teknige "carpma" diyoruz.
Garpmalarda, istenilen vurguya gore notaya [,2,3 hatta 4
nota tizden yada pesten girebilirsiniz. Baslarda eserlerin
bir kag yerinde ¢arpma yaparken, zamanla ¢ogu notada
carpma yapmaya baslayacaksiniz. Oyle ki, psikomotor
becerileriniz gelisip parmaklariniz alishginda, bazen arka
arkaya 4-5 notayi garpmai ile iifleyeceksiniz. Ciinkii neyin o
muhtesem nagmelerini elde etmenin en etkili yolu bu.. Her
ne kadar gapmalarin belli bir kural olmasa da,
repertuarinizdaki eserleri iiflerken kaydedip dinleyerek
nerelere hangi siislemeler uygun diistliyor, siirekli olarak
inceleyin ve bol bol listadlar dinlemelisiniz. Belli bir tavir

kazandiktan sonra buna ihtiyaciniz kalmayacaktir.
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